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Evangelisches Gelangbuch

Frieder Dehlinger

1. Der tiefe Brunnen der Tradition

»Tief ist der Brunnen der Vergangenheit. Sollte man
ihn nicht unergriindlich nennen?*' Im Anfangssatz
von Thomas Manns Josefsroman klingt die Zeile von
Paul Gerhardt durch: ,,O du unergriindter Brunnen,
/ wie will doch mein schwacher Geist, / ob er sich
gleich hoch befleifit, /deine Tief ergriinden kénnen?“?
Freilich, Paul Gerhardts tiefer Brunnen ist Gott selbst:
»Alles Ding wihrt seine Zeit, / Gottes Lieb in Ewigkeit.*
Wie alle Dinge, so auch unsre Gesangbiicher: Jedes
von ihnen wihrt seine Zeit. Die Gesangbucharchive
in Mainz und Hildesheim wissen von 7000 bis 8000
verschiedenen deutschsprachigen Gesangbiichern seit
1524. Im Schnitt wird ein Gesangbuch nach etwa 30 bis
40 Jahren durch einen Nachfolger ersetzt. Wird es viel
genutzt, geht es spétestens dann auch aus dem Leim.
Die Gottesliebe, von der es zeugt, wihrt in Ewigkeit.

Knapp 100 Jahre nach Paul Gerhardts unergriindtem
Brunnen singt Gerhard Tersteegen: ,Brunn allen Heils,
dich ehren wir /und 6ffnen unsern Mund vor dir“ (EG
140). Das Flieflen des Heils aus Gott ist der Ursprung
unseres Singens. Weil Gottes Geist und ,,hoher Segen®

Luther, die Reformation und
die Erfindung des Gesangbuchs

uns zustromt, flieflen tiber unseren Atem Worte und
Tone und werden Gesang, werden Lied, das hinaus-
klingt, hinauf in den weiten Raum Gottes. Wenn wir
heute mit Tersteegen Worte aus dem Jahr 1745 singen,
ist die Tiefe des Brunnens weit offen: Ausdriicklich
nennt er den weit iiber 2500 Jahre alten aaronitischen
Segen aus 4. Mose 6,241 als seinen biblischen Ur-Text.
Er verbindet ihn mit der trinitarischen Doxologie
(»Schopfer, Heiland, Troster / Vater, Sohn und Heilger
Geist®) aus der Frithzeit des Christentums. Anfang des
20. Jahrhunderts wurde Tersteegens Liedtext eine alte
Melodie aus dem Genfer Psalter von Louis Bourgeois
(1551) zugeordnet, die jetzt im EG mit einem Satz von
Claude Goudimel (1565) abgedruckt ist.

Alle diese Zeiten singen mit, wenn wir heute Tersteegens
Segenslied singen: die Zeit der hebréischen Bibel, die
Zeit der frithen Christen, die Genfer Reformationszeit,
Tersteegens spater Barock, das frithe 20. Jahrhundert
und unsere eigene, heutige Zeit. Tief ist der Brunnen!

Die Schichtung der Zeiten und Lied-Traditionen
erschliefit eine Tiefe der Vergangenheit, doch noch
vielmehr: Sie schafft eine Gleichzeitigkeit! Der ,,Segens-

brunn, der ewig fliefit, im Anfang, jetzt und immerdar,
stelle zusammen: die Ur-Ahnen in Israel, die Vorfahren
in Genf und am Niederrhein, die Lied-Redakteure des
20. Jahrhunderts und uns heutige, die wir jetzt singen.
Tersteegen beschreibt dies in der Vorrede zu seinem
Gesangbuch ,,Der grofle Neander“ so:* ,Das Singen
selbst muss geschehen mit Ehrerbietung, Andacht,
Einfalt und herzlicher Begierde. Die Ehrerbietung vor
Gottes Angesicht ist eine notwendige Seelenbeschaffen-
heit beim Singen. Wenn du singst, o Seele, so redest du
mit dem heiligen, allgegenwirtigen Gott eben sowohl,
als wenn du betest. Denke, du stehst mit viel tausend
mal tausend Engeln und seligen Geistern im Geiste vor
dem Throne Gottes und willst deine schwache Stimme
mit der Engel Musik vereinigen ... Der tiefe Brunnen
oftnet sich zum himmlischen Gottesdienst, in dem
unzihlige Engel, die Altesten, die Apostel, Martyrer
und Heiligen den ewigen Gott erkennen und anbeten,
seiner Liebe sich freuen und ihn ehren (Offb 4 und
insbesondere 5,11-16). Mit ihnen, so Tersteegen, sin-
gen wir unsere geistlichen Lieder, weil wir ,,im Geist*
singend schon zeitlos sind, ,im Geist® verbunden mit
allen Singenden, von Anfang an, jetzt und immerdar.

Viele Christen haben tiber die Jahrhunderte singend
zum Glauben gefunden - nicht weil eine Lehre oder
ein Dogma sie iiberzeugt und gehalten hitte, sondern
weil die Singerfahrung sie in die Ndhe Gottes gefiihrt
hat. Die Bibel legt ein Fundament und weist den Weg;
die Gesangbiicher ermoglichen eine Erfahrung: nam-
lich, dass im Gotteslob Gott nahbar ist und sein Heil
und Segen durch uns sehr lebendig hindurchflielen
und -klingen.®

2. Streitfrage: Wer darf im Gottesdienst
singen?

»Du stehst mit viel tausend mal tausend Engeln und
seligen Geistern im Geiste vor dem Throne Gottes und
willst deine schwache Stimme mit der Engel Musik
vereinigen ...“ Was Tersteegen formuliert, kniipft an
die Weise an, wie Gottesdienst im Mittelalter und weit
dariiberhinaus verstanden wurde: Wenn wir hier auf
der Erde in rechter Weise Gottesdienst feiern, 6ffnet
sich tiber uns der Kirchenhimmel und wir sind hin-
eingenommen in den ewigen Gottesdienst im Himmel.
Dieses ,,Jetzt schon im hohen Chor mit den Engeln
und Heiligen singen gestand das Mittelalter — und
noch lange weiter die katholische Tradition - aller-
dings nur den besonders Geweihten zu: Priestern,
Monchen und Nonnen, die aus der Welt gegangen
waren und die Geliibde von Armut, Keuschheit und
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M Fresken von Giusto de‘ Menabuoi im Baptisterium der Kathedrale zu Padua, ca.

1376: Christus im himmlischen Gottesdienst

Gehorsam® abgelegt hatten. Das Volk im Kirchenschiff
durfte den Stundengebeten und Messfeiern der Ménche
und Chorherren von ferne lauschen. Von ihrem Latein
hatten sie wenig; die Bibellesungen und gregorianischen
Psalmgesénge blieben ihnen eine verschlossene Welt.
Einen Spalt fiir ein Mitsingen des Kirchenvolks gab es
am ehesten bei Prozessionen und bei den sich seit Franz
von Assisi entwickelnden Krippen- und Osterspielen.
Doch auch die Monche selbst waren in ihrem Singen
streng reglementiert. Vom 6. Jahrhundert an wurden
die liturgischen Ordnungen immer genauer. Vom 8.
Jahrhundert an war im ganzen Karolingerreich die
gesamte Liturgie streng normiert: Welche Bibelworte,
welche Psalmen und Hymnen an welchem Wochen-
oder Festtag im Kirchenjahr zu welcher Stunde mit
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welchen Kirchenténen zu singen waren, das war fir
alle Kloster, Stifte und Kirchen einheitlich und genau
festgelegt. Fiir die karolingische Liturgiereform leitend
war ein kithner Gedanke: Mit ihr sei die groffitmogliche
Konsonanz zwischen himmlischem und irdischem
Gottesdienst erreicht! Die Norm war zugleich also
auch das Ideal - und damit fast jeglicher Spielraum fiir
Kreativitit und Verdnderung versperrt. Etwas weglassen
oder ersetzen war ausgeschlossen; was gerade so ging,
waren Erweiterungen (,,Iropierung®): zusétzliche Tone,
zusitzliche freiere Texte, eine zunédchst in Oktaven
oder Quinten parallel-laufende zweite oder gar dritte
Stimme. Aus diesen Erweiterungen haben sich iber die
Jahrhunderte eigene Lieder entwickelt, etwa die Leisen
zu den groflen Festtagen (EG 23; 99; 124).

Die Melodien des gregorianischen Chorals” wurden
von den Kantoren und Liturgen unter den Briidern
lange Zeit miindlich und auswendig von Generation
zu Generation weitergegeben. Eine fiir uns heute kaum
vorstellbare Leistung! Biicher waren selten und teuer;
mit der Erfindung der Notenschrift im 10. Jahrhundert
konnte noch klarer festgestellt werden, was Norm in
Stundengebet (Offizium) und Messe ist.

Fiir uns heute ist es hoch erstaunlich, dass die gregori-
anische Normierung im Wesentlichen vom 6. bis zum
16. Jahrhundert - bis Luther - in Europa das Singen im
offentlichen Gottesdienst mehr oder weniger auf einem
einheitlichen Stand und als Privileg der mannlichen
priesterlichen und klosterlichen Profis festgehalten
hat. Entsprechend grofl war der Druck im Kessel, der
dann in der Reformation sich kreativ entlud: Schluss
mit dem Sonderpriestertum! Jeder Getaufte ist Priester
und jede Getaufte ist Gott unmittelbar und darf mit
den Engeln singen!

Was zunichst eindeutig Gnade, Befreiung und Aufwer-
tung ist, bringt eine erhohte Forderung an Volksbildung
und Volksethik mit sich. Nun reicht es nicht mehr,
wenn wenige Monche und Nonnen stellvertretend fiir
alle fromm sind; jetzt muss jeder Mann und jede Frau
Katechismus lernen und danach leben. Das erfordert
Lesenlernen und Bildung. Und jetzt soll jeder aktiv
predigthérend und betend und singend am Gottesdienst
teilnehmen. Und auch die Instrumente diirfen Gott
loben. War das Singen bis dahin Sache der Profis, wurde
es jetzt zur Aufgabe der Gemeinde. Dafiir brauchte
es rasch geeignete deutsche Lieder, und diese Lieder
mussten verbreitet werden.

3. Luthers Lieder-Kampagne

1523 schreibt Luther: ,Wir brauchen eine ganze An-
zahl deutscher Gesénge; die das Volk wihrend der
Messe singen kann: zwischen den Lesungen, beim
Sanctus oder Agnus Dei. [...] Es fehlen uns aber noch
die Dichter, oder wir kennen sie noch nicht, die uns
anddchtige, geistliche Gesinge setzen kénnten, welche
wiirdig wiren, dass man sie im Gottesdienst und im
allgemeinen Gebrauch haben kénnte.“® Und er ruft
seinen Freund Spalatin und andere seiner Mitarbeiter
auf, Psalmen in Lieder zu setzen. Da kam nach und
nach auch einiges, und bald immer mehr - und doch
hat es sich so entwickelt, dass die Mehrzahl der Lieder,
die die Wittenberger Reformation prégten, von Luther
er- und bearbeitet waren. Das hat ihn wohl selbst et-
was Uberrascht, weil er sich zum Liedermachen wohl
eigentlich nicht berufen sah.” Und doch hat es wohl
genau ihn gebraucht: den entschiedenen biblischen
Theologen mit herausragender sprachlicher Kompetenz,
ein Kreativer mit Leidenschaft und hoher Musikalitit
- und mit einem Namen und Nimbus, der jeder seiner
Veréftentlichungen Gewicht und Autoritdt gab.

Zunachst verbreiteten die neuen deutschen Kirchen-
lieder sich von Mund zu Mund und als Flugblatt von

A Titelseite des Achtliederbuchs
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,,Zusammenfassung des A Johann Walter, Chorgesangbuch/Tenor, 2. Auflage 1533 (aus dem Faksimile)

bis dahin Geleisteten in

einem Buch® bewegt.

»Er tibergibt, - so nimmt man heute an - das bisher
erschienene Liedmaterial dem Hofkomponisten des
sachsischen Kurfiirsten, dem damals dreiflig Jahre al-
ten Johann Walter, und bittet ihn, diese Lieder fiir den
Gebrauch in Schule und Gottesdienst mehrstimmig zu
vertonen.“ Freilich gibt es fiir eine starke Mitwirkung
Luthers kaum Belege. Mit dem Geystliche gesangk
Buchleyn, Wittenberg 1524, beginnt ,,in groflem zeit-
lichem Vorsprung vor den Werken anderer Meister
auch die Geschichte der mehrstimmigen evangelischen
Kirchenmusik“'2. Dieses erste Chorgesangbuch erschien
im fir unsere Verhaltnisse kleinen Querformat von 16
auf 10,5 cm in finf Stimmbanden. Im Tenor-Band,
eingeleitet durch Luthers erste Gesangbuchvorrede,
umfasste es 38 deutsche Lieder, darunter alle 24 bis
dahin erschienenen Gesinge Luthers, und fiinf lateini-
sche Motetten. Johann Walter setzte die Lieder fiir drei
bis fiinf Stimmen mit der Melodie (meist) im Tenor,
dem Bass und ein bis drei Stimmen fiir Altus, Vagant'?
und Diskant. Die Chore, fiir die das Chorgesangbuch
herausgegeben wurde, waren die (Knaben-)Chore der
stadtischen Lateinschulen. Da Lesenkénnen und erst
recht Notenlesen noch sehr wenig verbreitet war, kam
den Schulchéren gerade am Anfang der Reformation
in der Verbreitung der neuen evangelischen Lieder
eine besondere Multiplikatorenfunktion zu. Zugleich
spiegelt die polyphone Satzkunst eines Johann Walters
wider, dass die Reformation — anders als die mittelal-
terliche Kirche — von Anfang an sich 6ffnete fiir die
Kiinste und mit ihren Mitteln und Instrumenten den
grofien und gnadigen Gott loben wollte.

2024 feiern wir nun 500 Jahre evangelisches Ge-
sangbuch. Ganz prizise ist der Titel unseres Fest-
jahres nicht. Denn was das Singen der Gemeinde

im Gottesdienst in der Muttersprache angeht, waren
die tschechischen Hussiten der Wittenberger Re-
formation etwas voraus: Thr erstes gedrucktes Ge-
sangbuch erschien 1501. Der Gesangbuchmacher
des deutschsprachigen Teils der hussitischen Kirche
— der bohmischen Briider — hief§ Michael Weifle
(1488-1534). Er besuchte Luther mehrfach. Uber
ihn wurden viele der bohmischen Lieder wie etwa
EG 103 Gelobt sei Gott im hochsten Thron schon in
den ersten Jahrzehnten der Reformation auch in den
lutherischen Gottesdiensten gesungen.

Noch einmal zuriick: 1522 war Luther von der Wartburg
nach Wittenberg zuriickgekehrt. Von da an machte er
sich mit seinem Team daran, fiir die reformatorische
Lehre passende Formen gelebten Glaubens zu finden.
Um das alte zweistufige Priestertum mit Klerus und
Laien zu iiberwinden, sollten jetzt moglichst alle Ge-
tauften gebildet werden. Sie sollten, gleich ob Mann
oder Frau, gleich welchen Standes, Bibel lesen, ihren
Glauben verstehen und mit Hilfe des auf alle ausge-
gossenen Pfingstgeistes als miindige Christen leben
und Gottesdienst feiern konnen. Fiir die Bildung aller
Glaubigen erkannten die Reformatoren drei Lebensorte
als besonders wichtig: die Familie, die Schule und den
Gottesdienst. 1526 ordnete Luther mit fachkundiger
Unterstiitzung von Kantor Johann Walter aus Torgau
den Evangelischen Gottesdienst inklusive seiner Sing-
formen. Bis 1529 entstanden die — neben der Luther-
bibel — wesentlichen Ordnungen fiir ein evangelisches
Leben: (A) der grofie und der kleine Katechismus', (B)
Luthers Betbiichlein: eine kleine Schule des Gebets fiir
jedes Haus, und (C) das Wittenberger Gesangbuch,
nach seinem Drucker Joseph Klug auch das ,, Klugsche
Gesangbuch® genannt."”
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A Das Wittenberger Gesangbuch von 1529

4. Das Wittenberger Gesangbuch von 1529 als
Prototyp des lutherischen Gesangbuchs

Mit dem ,Wittenberger Gesangbuch® fand das evange-
lische Gesangbuch zu einem Inhalt und einer Form, die
in vieler Hinsicht fiir sehr lange Zeit pragend wurden.'®
Sein Titel lautete ,Geistliche lieder aufts New gebessert
zu Wittenberg. D. Mart. Luth.“ Mit 7,3 x10,4 cm ist es
ein sehr kleines Biichlein. Die Wiedergabe eines Liedes
mit Noten und Strophen erstreckte sich tiber mehrere
Seiten. Die 192 Blitter (= 384 Seiten) geben 67 Lieder"”
wieder - teils mit zwei Melodien.'®

Die Lieder sind in fiinf Kapitel geordnet, die nach
der Quelle der Lieder unterscheiden. Die Lieder und
Gesiénge, die Luther bearbeitet oder geschaffen hat,
stehen vornean (I.), dann zwei Lieder ,,der unseren
- sprich von den Freunden Justus Jonas und Johann
Agricola (IL.), dann drei Lieder ,,von den Alten™"? (IIL.);
im Abschnitt IV folgen 15 Lieder verschiedener refor-
matorischer Dichter.?” Unter ihnen ist mit Herr Christ,
der einig Gotts Sohn von Elisabeth Cruziger — leider
unter Weglassung des ansonsten fast iiberall genann-
ten Autorennamens — das erste evangelische Lied aus
der Feder einer Frau. Schliefilich folgen 16 Lieder aus
der heiligen Schrift, elf Cantica aus der Hebrdischen

Bibel, ein weiteres Psalmlied und die vier Cantica aus
der Weihnachtsgeschichte bei Lukas, teils vierstimmig
ausgesetzt von Johann Walter.! Das hohe Gewicht, das
Luther jetzt der Herkunft und Autorenschaft der Lieder
gibt, begriindet er mit dem Liederwildwuchs, der bald
nach der Veroffentlichung der ersten evangelischen
Lieder einsetzte. Es gilt, mit Luther gesprochen, den
»Pfeffer vom ,,Mausemist“*? - zu unterscheiden.

Zukunftsweisend fiir spitere Gesangbiicher ist die
Erfindung der Rubriken, nach denen Luther seine
Lieder ordnet. Er beginnt (1.) mit der Heilsgeschichte
von Christi Geburt bis Pfingsten, die unseren Glauben
begriindet — also mit dem Kirchenjahr. Es folgen (2.)
Lieder zum Katechismus — Zehn Gebote, Credo,
Abendmahl - Glauben erklart, freilich noch nicht
systematisch in Génze durchgefiithrt. Dann (3.) die
Psalmlieder, die unter allen Liedern als gesunge-
ne Bibel einen besonders hohen Stellenwert haben,
und (4.) als letztes eine handvoll gottesdienstlicher
Gesinge.” Das Biichlein, so klein es ist, hat einen
aufwendig verzierten Titel und ist mit gut einem
Dutzend Holzschnitten illustriert. In Aufmachung
und Format entspricht es genau den Ausgaben von
Katechismus und Betbiichlein. Gesangbuch, Bet-
biichlein und Katechismus bilden zusammen das
lutherische Grundpaket fiir die Frommigkeit der
miindigen Christinnen und Christen.

AbschliefSend noch eine Bemerkung zur schon im
Titel des Wittenberger Gesangbuchs auftauchenden
Wendung der ,,gebesserten” oder ,,aufs Neu gebesser-
ten” Lieder. Hier zeigt sich eine wesentliche Qualitit
des Liedschaffens Luthers und seiner Freunde. Luther
verstand sich kaum als origineller Liederdichter oder
Liedermacher, sondern als einer, der Vorhandenes aus
der Tradition aufnimmt und erweitert bzw. verbessert.
Was die Texte angeht, geht er am liebsten zuriick auf
die Bibel. Darum sind im Wittenberger Gesangbuch
unter den 64 Gesingen 29 Psalmen und Cantica!*
Verbessern hiefd zum zweiten: ins Deutsche tibertragen,
und drittens: auslegen im Sinne reformatorischer Theo-
logie. Verbessern hief3, eine bildreiche, verstandliche
Sprache zu verwenden und einpragsame Reime, auch
um das Auswendiglernen zu erleichtern. Und nicht
zuletzt hiefl verbessern, die Melodien so anzupassen,
dass Christenmenschen im Alltag und im Gottesdienst
sie (mit-)singen konnen. Ansonsten ist die Devise:
Vertrautes bewahren und darin in Klarheit das Neue
einmischen, das unbedingt nétig ist. Also auch beim
Singen: nicht Revolution, sondern Reformation. Das
konnte auch ein Hinweis fiir die Entwicklung unserer
heutigen Singkultur sein.

Markus Jenny* gibt dem Wittenberger Gesangbuch
einen sehr hohen Stellenwert: ,, Dieses Gesangbuch Lu-
thers — als Werk des Reformators bisher weder erkannt
noch gewtirdigt — war von nicht geringerer Auswirkung
als seine Bibeliibersetzung. Kaum ein evangelisches
Gesangbuch der Folgezeit, das nicht Luthers Lieder
tibernahm, kaum eins, das sich nicht wenigstens teilwei-
se —an dessen Anordnung orientierte. (...) Luther hat
der Christenheit deutscher Zunge nicht nur die Bibel,
sondern auch das Gesangbuch geschenkt.“

Anmerkungen

1 Thomas Mann, Josef uns seine Briider. Berlin 1933 - erster Satz
2 Solltich meinem Gott nicht singen. EG 325,3

3 Johannes Schilling, Brinja Bauer: Singt dem Herrn ein neues Lied - 500
Jahre Evangelisches Gesangbuch. Leipzig 2023

4 Zitiert nach Martin RéRler: Liedermacher im Gesangbuch. Stuttgart
2001, S.619

5 Die Kirchengeschichte kennt vier Merkmale von Kirche, die zugleich
Wege der Gotteserfahrung sind: 1. das Zeugnis/die Lehre (Martyria); 2.
die Erfahrung geschwisterlicher Gemeinschaft (Koinonia); 3. die tatige
Liebe (Diakonia) und 4. das Gotteslob/der Gottesdienst (Leiturgia).
Jeder dieser Wege ist vollgultig. Flr verschieden begabte Menschen
ist je ein anderer der vier Wege am ehesten gangbar. Im Lebensweg
kann der eigene geistliche Zugang erweitert und ggf. auch gewech-
selt werden.

6 Armut:Mt 19,21; Keuschheit: nach Mt 19,12; Gehorsam/Dienst: Mt 20,26
7 ,choraliter” = einstimmig und rein vokal

8 Formula Missae 1523. Und &hnlich im orig. lateinischen Brief um die
Jahreswende 1523/24 an Georg Spalatin (Weimarer Lutherausgabe
Briefe, Band 3, AS. 220): ,Es besteht aber der Plan, nach dem Vorbild
der Propheten und alten Kirchenvater Psalmen in der heimischen
Sprache fiir das Volk, also geistliche Gesange bereitzustellen, damit
das Wort Gottes auch durch den Gesang unter den Menschen lebendig
bleibe. Wir suchen daher allenthalben Dichter ..

9 Luthers Satzim Brief an Spalaltin, (a. a. 0.) ,Ich habe wohl nicht die
Gabe, etwas derartiges in solcher Weise herzustellen, wie ich es gerne
mochte“ muss wohl heute als Beleg daflir gelesen werden, welch
hohe sprachliche und theologische Anforderungen er an geistliche
Liedtexte stellte.

10 Angesichts der Diinne des Heftes fihrt die haufig verwendete Bezeich-
nung ,Acht-Lieder-Buch® in die Irre.

11 Markus Jenny: Luther, Zwingli, Calvin in ihren Liedern. Zlrich 1983.
S.31

12 Vorwort zum Faksimile Nachdruck des Zweitdrucks, Worms 1525.
Hrsg. Walter Blankenburg. Barenreiter 1979

13 Heute nicht mehr gebrduchliche Stimmlagenbezeichnung.

14 Der kleine Katechismus hielt in einem Frage- und Antwortspiel das
Glaubenswissen fest, das jeder Christ zum Leben und zum Sterben
braucht.

15Von der Ausgabe von 1529 ist kein Exemplar erhalten. Ausgabe von
1533: https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PP
N1780226691&PHYSID=PHYS_0005. Ihr folgt die weitere Darstellung.

16 Als lutherischer Prototyp dient das Wittenberger Gesangbuch auch
der Abgrenzung zum Liedschaffen anderer Zentren (etwa StraRburg)
und Strémungen der Reformation.
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Die haufig verwen-
dete siebenzeilige
Strophenform  (z.
B. EG 145, 149, 273,
293, 299, 342 und
367, spater ,Luther-
strophe® genannt)
ermoglichte  Melo-
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19 Dies est laetitiae/Nun
singet und seid froh
(lateinisch, 14. Jh,
EG 35); Christe, der
du bist Tag und Licht (Hymnus aus der Komplet, vor 534, vgl. EG
469 mit Textlibertragung von Erasmus Alber); Christ ist erstanden
(Ostersequenz/Leise 12. Jh; EG 99)

Capella Nova in Goppingen.

20 Dazu heiltt es in Luthers Einleitung: ,Es sind auch geistliche Lieder
durch andere zu dieser Zeit gemacht, weil aber derselbigen sehr viel
sind, und der mehrer Teil nicht sonderlich taugen, habe ich sie nicht
alle wollen in dies unser Gesangbtchlein setzen, sondern die besten
daraus geklaubet und hie hernach gesetzt.“

21 Dazuin Luthers Einleitung: ,Wir haben auch zu gutem Exempelin das
Bichlein gesetzt die heiligen Lieder aus der heiligen Schrift, so die
lieben Patriarchen und Propheten vorzeiten gemacht und gesungen
haben. Auf das wir nicht als neue Meister allein angesehen werden in
diesem Werk, sondern fiir uns aller Heiligen Exempel anzeigen kdnnen.
Darum ein jeglicher Christ wohl sehen wird, wie dieselbigen, gleich
wie wir tun, allein Gottes Gnade und nicht Menschen Werk preisen,
welche man doch nicht so [gar] verdammen [kann] als uns, ob[wohl]
man sie gleich wohlveracht [hat] als uns. Aller meist aber darum, dass
wir solche Lieder oder Psalmen gern wollten mit Ernst und Andacht,
mit Herz und Verstand gesungen haben, nicht wie man sie in der
Stiften und Klostern mit groflem Missbrauch und Abgétterei noch
heutigen Tages blokt und heult, da man nichts draus versteht, noch
zu verstehen Willen oder Fleifs hat, geschweige denn, mit Andacht
und mit Furcht singen sollt. Darum auch Gott mehr damit erziirnet,
denn verséhnet wird.

22 Vorreden zur 2. Auflage 1533. Luther rechtfertigt das evang. Liedschaffen
mit den Liedern der Alten. Er will altes und neues Kirchenlied auf eine
Ebene stellen und zeigen, dass ,in der grofken Finsternis der falschen
Lehre (...) dennoch alle Zeit Leute gewesen sind, die Christum recht
erkannt haben. (Vorwort 1). Die Nennung der Autoren begriindet er
qualitativ: die echten Lieder der Reformation sollen quasi durch ein
Namenssiegel vor Anmafbung, Verstellung und Hinzufligung geschiitzt
werden. (Vorwort 2)

23 Vgl. Rubriken des EG: 1. Kirchenjahr. 2. Gottesdienst. 3. Biblische
Gesange (Psalmen und Lobgesénge). 4. Glaube - Liebe - Hoffnung

24 Hier ist — unter Verzicht auf die Engfiihrung - eine Briicke zu den
Reformierten Gesangbiichern erkennbar, die ausschliellich Psalmen
und Cantica aufgenommen haben.

25s.0.Anm. 10, S. 36

chenmusik koordiniert er die wiirttembergische
Mitarbeit an einem kiinftigen Gesangbuch. Von
Oktober 2003 bis Pfingsten 2020 war er Gemein-
depfarrer an der Christuskirche Eislingen und
Pfarrer fiir Kirchenmusik im Kirchenbezirk Gop-
pingen. Musikalisch ist er zuhause am Klavier,

in der Arbeit mit Liedern und als Chorsanger bei
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